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Die hoheren Lagen . 
The Shifts. 



Die hoheren > T oten 
The higher notes. 
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(8 va - in der Octave, 
loco: wieder am Ort.) 
{$va. 0«# Octave higher, 
- loco: again as written.) 
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Z x l Lage. 



BeidieserLage darf der Ballen der Hand dieVioIine nieht be_ 
riihren.Man lasse den ersten Finger \>rie in der erst en, so in alien 
hoheren Lagen als Stiitze moglichst auf der Saite liegen.Der 
Danmen liegt his zur 3ti n Lage wie in der ersten dem l s t£ n und 
2*L n Finger gegeniiber,in den hoheren Lagen ziehe man ihn 
immer mehr unter den Hals derVioline.DiefolgendenTebungen 
his zn N9 70 werden zuerst gestossen,dann mit den vorge_ 
zeichneten Strieharten getibt. 

S? 64. 

( St ellung der Finger.) Tonleiter 



2nd Position. 

(or 1st Shift.) 



In this position the palm must not touch the violin, In allthehigh 
er positions, just as in the first one, leave the first finger as a sup. 
portion the string. Up to the 3d position, let the thumb, {just as 
in the 1st position) be opposite the first and second finger_whilst 
in the higher positions it must be drawn more and more under the 
neck of the violin. The following exercises { 64 -70) to be prac- 
tised first with separate strokes. arid afterwards with the bow. 
ing as indicated . 




Octaven 
Octaves, 
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3l e Lage. 3d Position. 

Bei \relcher der B alien der Hand an den untern Rand der Yloline gelt^t \rird 
The palm to touch the lower edge of the violin. 

5? «5. , Tonleiter 

2 1 i|- Scale. 
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4i«Lage. 4th Position. 
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Septimen. 
Sevenths. 




5i- e Lage. ^A Position. 
[\m Fingersatz mit der ersten correspondirend.) 
(The fingering corresponds to that of the 1st position.) 
A. Tonleiier. 





61? Lage. 6th Posit ic 

(Mitder2tL n correspandirend.) 
( Corresponding to the 2nd. ) 



1968. 




Sqptimen und Sexten. 
Sevenths and Sixths. 




7L e Lage. 



7 th Position. 



(Mit der 3t£? correspondirend.) 
( Corresponding to the 3rd. ) 




K0 7O. 



24 Uehung'en in den rerschiedenen Lagen,Ton-und Takt-Arten. 
Exercises in the different positions , keys and time. 

21T L age . 2nd Position. 



Modeirato. 

IB 9 _ __ segue 
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59 78. 



1= Man setze den ltl n Finder auf zwei Saiten. 

.[= P?/£ the first finger on two strings. 

Andante 

p 



Pi 



E 



Ht 



M 



s 



s 



pg 



w 



m 



P [-= 

Pa 



^§ 



jjr I rTCrN^j lj^ l iliJ^ J jyjJ 



^ ^If i ^g/ i^ g ffifcr fi£B 




g|g 




ay 73. 




Poco allegretto. 




^ieindenyorigen,soinden f olgenden Ilelmngen den ersten oder 2t£P Finger so viel als moglicli liegen lassen. 
In the following exercises, as in the preceeding ones, leave the 1st or 2nd finger as much as possible on the string. 
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5IT Lage. 



£/A Position. 
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61^ L age. 6th Position, 



19 86. 
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*)Eine auf dieseWeise auf - oder abwarts gestriohene' Note bedeutet die Ieere Saite 
]jfO gg # The notes which are separately marked are to be played with the open string. 

Allegro. 
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Halbe-oder Sattellage. 
Half -position. 

Der erste Finger wira dicht an den Sattel gelegt. 
Put the first finger close to thewst. 
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Tonleiter durch zvrei Octayen in alien Tonarten. 
Scales of 2 Octaves in all keys. 



Zuerst in massigem Tempo gestossen, dann in schnel . 
lerem gebunden zu iiben. Man lasse so viel als moglich 
die Finger auf den Saiten liegen. 



19 94 



Practise first slowly and with detached bows _ afterwards 
quicker and legato. Leave the fingers as much as possible 
on the strings. 
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Die Intervalle des Dreiklangs durch zwei Octayen. 
The intervals of the common chord thro' 2 Octaves. 



UP 95. 
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Tonleiter durch drei Octaven. 
Scales of three Octaves. 
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Die Inter valle des Dreiklangs durch drei Octaven. 
The intervals of the common chord through three Octaves. 



IP 97. 
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Terzengange durch drei Octayen. 
Scale-passages in Thirds through three Octaves. 

Man hebe die Finger hoch auf,Iasse sie mit Prazision 
niederfallen und achte auf das rechte Handgelenk,indem 
man von einer Saite auf die andere iibergeht. 



Lift the fingers high up and let them fall down with precision. 
(Observe the movement of the right wrist in passing from one 
string to another. 




23 




24 



5? 99. 



Sextengange durch zyrei OctaTen. 

Scale. passages in Sixths through two Octaves. 

Iji der Mitte des Bo^ens cestossen. 
Detached in the middle of the bow. 
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Oetarengange dureh zwei Octaven uber alle Saiten 
Scales in Octaves through two Octaves over the 4 strings 



Da man in den hoheren Lagen die beiden mittleren Finger nieht 
zwiscnen dem er6tenund4> t . f . n lassen kann. so ist es vorzuziehen , 
aucnschonin denunteren Lagen dieselben freiin die Hohe zuhalten. 

} 100. 

sp.ry 



As it is impossible in the higher positions tokeep the 2 .andS- finger 
between the lp and 4$ one, it is advisable to hold them up in 



the lower positions as well. 
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Octavengange auf z\rei Saiten . Scales inOctaves on two strings . 

Man M>e den 2 U'* 1 mid sV.' 1 . 1 Finder in die Holie. 
^0 101 Keep the 24 and 3 ( ! finger lifted up. 
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Die Tntervalle des Dreiklangs in Octayen. 
The intervals of the common chord in Octaves. 
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Pecimengange durch zwei Octaven, i In sehr m as sigem Tempo zuiiben. 
Scales in Tenths through two Octaves, \ Practise very slowly . 
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82 Chromatische Scala. 

Chromatic Scale. 

Man rucke die Finger mit Festigkeit nnd Jasse sie bei der auf _ Move the fingers firmly and leave them in the ascending Scale as 

steigendenSoalasoyiel als moglien auf denSaiten.liegen. much as possible on tkfjstrijias, „. , . mf i , 

In oer Kegel e/'Draueh.e.man.deii i 8 A e . n .2 1 «iund &■** Finger ie As a rulrnse the i^.Jc^and d? finger twice each.the 4." only 

zveimal,aen4.^nur emmal. ° J once. 



zweimal, 
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^Der Srich-^'bedt'iiM in den folgendenUebungen, dass mit demselben Finger audi die folgende Note gegriffeii wird. 
This line— indicates in the foil, exercises, that the next note is to he taken witjt the same finger. 
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Zuers't onne,dann mit Airwendungdes4<.?! Fingers zuuben 
Practise first without, and then with the 4 .. finger. 
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So. 10 6. 

Chromatische Terzengange. 
Chromatic passages in Thirds. 
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Pie Interval!* desrerminderten Septimenac cords. 
Theintervals oftheahordofthe dimished Seventh 
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Man hiite sirh das Iinke Handgelenk zuriirk zu ziehen ■ Dei der 
fol^puden Veiling in der 3*. e . n La^e muss der Ballen der linken 
Hand stets den imtern Rand derVioline leruhren. Fur gross ere 
Hande ist die.se IVbung auch in der J s A e . n LageeinekleineTerz 
tiefer,in A, zu studiren; das Handgelenk muss dann auch im. 
mer naeh Torn geneigt seinund der Daumen sich naher an den 
Sattel ziehen. 

No .107. 

Ausdehnung des I s . . e 5 Fingers . 
Stretch ing of the i. finger. 



Ausdehnung' der Fing'er. 
Stretching of the fingers. 



Take care not to draw back the left wrist. In the following exercise 
in the 3" position the<palm of the left hand must uninterruptedly 
touch the lower edge of the violin. If the hand of the player 
be large enough, let him practise this exercise in the first posi- 
tion as well (a minor third lower, in Af) but the wrist must 
in that case oe inclined forwards and the thitmb be drawn 
nearer to the nut. 
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Verbindmig 
Slurring of 

Als Regel diene *. dass der Finger,n'eleherdenersten Ton grerft, 
nieht eher aufgehoben werde, als bis man die L age err eioht hat , 
in welcherder zweite.Tonliegt . Der nmgei.ei.rte Fall : dass 
man mit dem Finger rut sche, belcher den 2v.? Ton zu greifen 
hat , darf nur in AuBnahmsf alien und b ei weiten Sprnngen yon 
unten nachoben angevendet werden. TVenn mann aus ei - 
ner hoheren Lage in eine'tiefere gebt ; so muss der Danmensehon 
erwas friiher hernnter gehen . Die kleinen Noten in den b eiden 
folgendenTebungen zeigen den ohngefa'Jiren Platz an, den der 
rutschende Finger zn erreiehen bat ; man biite 6icb sorgfaltig 
diese Noten bb'ren zulassen. 

I0.108 

Einklange. 
Unisons. 



der Tone. #5 

the notes. 

Observe the rule : the finger which takes the first note, is not 
to he lifted before you hare got into the position, in which the 2.. 
note is to be found. Onthe otherhand,it is in exceptional cases only 
and, in skipping to a distant note allowable, to glide with the 
finger, which takes the 2^ note. In moving from a higher po . 
sitiorf to a lower one, the thumb must glide down a little before . 
hand. The small notes indicates approximately the place the 
gliding finger has to reach', take great care not to sound those 
notes. 
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Seeunden. 
Seconds. 
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^/ Reidiesen Stellen setze man dfn erst en Fing-erhinter den Sattelund liehe ihnbis i«r kleinen Noteherauf . 

Ruf down ihs firsf finger behind the nut and draw it up to the small note. 
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Sexten 
Sixths. 




-JJ— T J o ] — * 2 4 3 V y 

_ T 1 tt iit TT ' 2 
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Zur rebuiigfii'rdie Beweglichkeit des Daumenshalte man Vi 
dem folgenden Stueke die Yioline ganz frei , ©hne das Kinn auf 
dieselbe zulegen : der Daumen stiitze sie allein und gehelieim 
Himmtergehen immer etwas fruher in die nachste Lage . 
Die kleinen Noten darf man nicht h'eren . 

JTo.109 

Moderate. 



HI. iY in. 

In order to -practise the flexibility of the thumb hold theviolinin 
the following exercise so as not to let the chin touch it. The thumb 
alonehasto support the instrument and must in going down a/. 
ways glide a little beforehand into the next position. Take care 
not to sound the small notes. 
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Verschiedener Fingersatz zur Uebung" in alien Lag*en. 
Various fingering for the practice in all positions. 
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rl e und 3L e Lage, 

1st and 3rd position. _ y 
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Dur Tonleitern durch alle Tonarten und in einer Lage. 
Major Scales in all keys and in one position. 



i Ohne UnterbrecJniiig zu spielen. 
( To be played without interruption 



ion.) 



SteLage. 
2nd position. 



3t e Lage. 

3d positim. 



j jj^ffr rf i f %Jaij ^-j)j3S 




Presto. 



BogenfEintheilung im Legato. 
How to baw in legato -playing. 




Stri char ten. 
Various ways of bowing. 



Man aehte genau auf die Bezeichnungen: 

GB. __ ganzer Bogen. 

m? _ obere Half te \ 

H3 U _ unt ere Half te i 

M . __ Mitte V des Bogens. 

Fr. _ am Frosch \ 

Sp. _ an der Spitze ' 



Attend carefully to the following signs: 

GB. _ whole bow. 

IB? _ upper half \ 

IB? _ lower half f 

M. _ middle \ of the bow. 

Fr. _ near the nut I 

Sp. _ near the point / 
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Fpstpr Strich an der Spitze. 
Firm strokes at the point. 




Liegender Strich. 

Keep the bow on the string. 




Verschiedene Stricharten 
Various bowinqs. nx > c« 

,l)Sp.GB. Fr. ' J^jJ P 




" -- IB? .^^M, .■ 



IB? M. _ H*L^ ^. 
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». . - Sp.ffi.M- m.JP'J®^' H^ 8 ?' ffi. Sp. IB. M^ffi. Sp. ffi.M., 
- m * II L^tf ^ff FB^ jT» P II ^0^ *^&P\ ^ f « ^m P = 




S: mit der Spitze des Boejens aufsehlacen. 

S: to M M'j'm the poin-t of the bow. 13) 



^^^ *,.. ^ , >^ ^ ^_ MJB.^ ifeffigffi ^ ^ ^ ; 
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Die hiipfenden und springenden Stricharten. 
Springing bow. 



.ndeStrich: Bezeichnung hpfd. 
^en darf die Saite niehtganz verlassen; man suche 
die cnange in starke Vibration zu bringen und spiele mit 
sehrlosem Handgelenk,beim forte in der Mitte,beim piano 
etwas mehr nach der obern Halfte des Bogens zu. 

19115. 

2) hpfd . _ . . . . .... J. s rP e 



First kind: marked: hpfd. 

The bow must never entirely leave the string ; try to make the 
stick vibrate strongly, have the wrist as loose as possible, in 
playing forte use the middle of the bow, in piano the upper 
half. 




Tremolo Srich 
Tremolo. 




An der obern Halfte des Bogens, welch er mit dem Daumen,dem l s i± n und dem Z l - Finger gehalten wird . 
With the upper half of the bow . Hold the bow with the thumb, the 1st and 2nd finger. 



Der springende Bogen: Bezeignung spgd. 

Bei demselben verlasst der Bogen zwischen einer und der 
andern Note die Saite ein wenig; man hiite sich vor Harte 
und Trockenheit des Tons, welche man verm eidet,wehn man 
den Bogen im Niederfallen die Saite etwas streifen lasst. 



Second kind: marked: spgd. 

The bow has to leave the string a little after each note; a. 
void harshness and dryness of sound by grazing the string 
for a short distance. 
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spgd. 
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Staccato. 
Man iibe das Staccato langsam, mit freiem Hansel enk, zu_ 
erst im Hinaufstrich mit festen kurzen Strichfen an derSpitze, 
dann im Herunterstrich ebenso amFrosch,wobei es nichtini- 
vortheilhaft ist, die Haare des Bog ens ausnahmsweise von 
sich abzuwenden. 

IV? 117. 

Lang-sam. 
Slowly, 



Staccato, 

Practise the Staccato slowly, with loose wrist, first with 
the up-bow and with short firm strokes near the point— 
then with the down-bow near the nut. In this case the hair 
of the bow may exceptionally be turned away from the 
player. 



Fr.GB. S 



Fr.GB. Sp. 




Fur das Staccato im Herunterstrich ube man diese Uebung- im umg-ekehrten Strich. 
Usefhe same exercise for the practice of ihe staccato nith the down-bow. 




s 



/ 




Bis zu N? 10 sind die yerschiedenen Stricharten auch 
beim Sextolen- Rhythm us anwendbar. 

IVPU8. 

Moderato 



Triolen Striche. 
Various bowings in triplets. 



Up to N?iO these bowings are appliable to rythms of Sex- 
to Is as well. 




5pSg 
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Arpeggien iiber drei Saiten. 
J? 119 . Arpeggios over 3 string s . 

Accordfolge fur die naehstehenden Stricharten. 

Series of chords for the practice of the following ways of bowing. 

Moderato. 







hpfd. 

Ueber vier Saiten. 
##6T 4 strings. 
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Der Triller. 
The shake. 



Man hebe den Finger hoch,lasse ihn mit Elastizifat nieder. 
fallen und Jiebe ihn gleieh wieder auf .Der ITnterschied z\*i- 
sehen dem Triller mit dem g-anzen Tone, von dem mit dem 
halben,ist wohl zu beacliten.In der Kegel fangt man den 
Triller mit dem unterenTone an und maiit emen JN T aelteeh%- 
bei Trill erfolgen maeht man,wenn das Geg-entheil nicht 
ansdrucklich voices chrieben ist,erst nach den letzten 
Triller einen JYachschlag-.Der JYachschlag: wird mit dem 
Triller in einem Bogenstrich gemacht. 



Lift the finfjer hif/h up, -let it fall down with elasticity, and 
lift it immediately again. Observe carefully the difference be. 
tiveen a shake with the semitone and a shake with the whole 
tone. As a rule the shake bey ins with the lower ,iote and finish, 
es up with the note of complement, unless the contrary is spec, 
ially marked. The note of complement is played in the same 
bow as the shake. 
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Triller mit dem ganzen Tone 
Shake with the whole tone. 




Mit dem halben Tone. 
With the semitone. 

4 





Mit Nachschlag- 
With note of complement 
ir 
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Ohne JVachschlag'. 
Without note of complement. 



fl^ 



£ 



^ 



T 



Mordent oder Pralltriller 
Mordent: 




\ 



jLmmmml, g gtii jj " I r«« B r ' * ^^ 




Without note of complement. 




Die Bebung" (italienisch: ribrato.) 

entsteht,wenn man den Finger in zitternder Bewegung um 
ein Geringes iiber und unter den reinen Ton bewegt.Der er. 
ste Finger muss seinen gewbhnlichen Platz am Hals* der Va- 
line yerlassen, die nurmitdem Daumen und der Spitze des 
auf der Saite befindjichen Fingers gehalten wird. Man muss 
die Bebung langsam nnd schnell machen konnen, jedoch hiife 
man sich vor zu haufigem nnd nnmotivirtem Gebrauehe.In 
folgender Uebung ist durch das Zeichen ^ww der Grad 
der Schnelligkeit, mit welcher der Finger vibriren soil, 
angedeutet. 



Vibrato. 

is produced by moving the finger a little above and below the 
correct note. The 1st finger must leave its usual place on the 
neck of the violin, which must only be held with the thumb and 
the point of the finger which is touching the string. The vibrato 
may be made slowly as well as quickly, but must not be em. 
ployed too frequently nor without sufficient reason. In the 
following exercise the degree of quickness with which to vi. 
brate,is indicated by this sign: /ww^-ww . 
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langsam 
slowly 



pp 



etwas selmeller 
a little quick 



schnell 
quick 



■ ehr schnell 
very' quick 

bo [ 



p 



mf 



f 



ff 



f 



o 

PP p^PP 



mf^PP 



%) Hier Yibrirt der 3 IT Fing-er auf der nicht anzustr eichenden D-Saite. 
fnthis case the 3rd finger vibrates on the D string, iu hit- h hoiveiei 



schnell 
quick 



mf 



ot touched by the box 



weniger schnell 
less quick 



P 




X 
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Doppelgriffe. 

Double-stops. 
Man fiihre den Bogen mit gleicher Festiglteit auf beiden SaL Let the bow go over the strings with even pressure, chiefly 
ten, besonders hat man hieraufbei den Doppelgrif fen in den - - -•- 
hoheren , L agen z u achten . 

M>123. Terzen. 
Thirds. 



in the higher positions. 




r t f p */ ir*r p °f ^ 



Secnnden und Terzen . 
Seconds and Thirds. 



f-t-i 



se conas ana i nirus. m m j <^-^ 21 y I 

ii^^^ l ' J ii |rM '" rfflr f | ' liJ ^ 



sf\ sf 

Terzen und Quarten. 
Thirds and Fourth^ 



m 



segue 






m^MM^ mmm 



w 



i^rWrWii'CgpE 



Qninten, Quarten und Terzen 
Fifths, Fourths and Thirds. 



iUWsl 



'§ mi^mi 



*J H hfi rhhrLl 



f n' l ieff 



teW 



p^ 



f^r* 
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Sexten 
Sixths 



segue 
segue 



L i' J 'hir J7 i rhif j h i j^ 
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Sexten und Septimen. 
Sixths and Seventh- "~ 



jj?l^pl^^i?]>,j^ L , Li 



""FT 



r^ r * f f * 



Octaven 

0*fotw». « , segue 



i> *ii 






i. 






Octaven und Septimen. 
Octaves and Sevenths. ^~ 



jJ2AMiU3 




Octaven, Non en und Decimen. 1 

Octaves mnths and Tenths, i J -gL 



d .j^[ *ii-> a H.ih J^ .l^L 




Terzen- Soalen durch zwei Octaven. 
Scales in Thirds through 2 Octaves. 
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Mit genauer Beachtuiig des Finger satzes, zuerst jede Note ein_ Attend carefully to the fingering. Practise first with de. 
zeh abgjestossen, dann gebunden in schnellerem Tempo zu iiben. inched bows,' and afterwards slured in quicker tempo. 



I? 12*. 








| ffrf!Uj l |.7T, i j jj 




I °^1 3 2 4 

3 2 * 3 -c 
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Seiten. Scalen. i Scales in Sixths . 

Zuprst gestossen, dann gebunden zu iibpn. I First detached, afterwards slurred bow. 



Jo .125. 
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Octaren.Soalen. Scales in Octaves, 



Die Widen mittleren Finger etwas in die Hohe, nicht zwjschen 

d«n I s . .? nnd 4 v n zu halten. Zuerst gestossen, dann ge - 
tun den zniiten. 



Keep the 24 and 3. finger lifted up. First detached 
bow, afterwards slurred. 



So.126 
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Chromatische Poppel^rif fe . 

Zuerst gestossen. dann ^pTmnden zu libeii. 



Chromatic scales in double stops. 

First detached bow, afterwards slurred. 
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Doppelgriffe dureh alle Tonarten. 
Chords of three notes through all the keys. 
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Quadrupelgriffedurcvh alle Tonarten. | Chorda of four notes through all the keys. 

» !U m. ™- b. 

Fr.^ | Fr. 
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Finger. Uebung-en in Doppelgriffen. 
Finger .exercises in double .stops. 

Man hebe die Finger horn auf und lasse sie mit Kraft nifd erf alien. 
Lift the fingers high and let them fall down vigorously. 



Io. 130 




PoppeltriDer. 
Double _ shake. 

Die Regeln fur den einfachen Triller gelten aurh fur den Doppeltriller. 
The rules for the single.shake apply equally to the double. shake. 



10.131 
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Triller mit einer 2\ e . n beg;leitenden Stimme. 
Shake with a distinct accompanying part. 

Diebegleitenden Noten miissen inunermit der unteren Note des Trill ers zusanimen fallen. 
Jr. 132. The notes of the accompanying part must be sounded simultaneously with the lower not eof the shake . 

Adagio. *k 
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Verbindung- der Tone inDoppelg-rif fen in alien Tcmarten. | Slurringjof double. stops in all the keys . 



F.133. 



Moderato . 
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Molfomoderato. 
V 



TTebungin Doppelgriffen in alien Tonarten. 
Exercise in double_stoj)s through all the keys . 



JMolfo moderate i ^oice 
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Die natiirlichen einfachen Flageolettdne 

werden hervorgebracht,indem man die Saite lose mit dem 
Finger beriihrt.Von der Mitte der Saite an bis zum Stege lie- 
gen sie fast alle auf derselben Stelle,auf der aueh der na_ 
turliche Ton liegt.Durch das Zeichen: ♦ist die Stelle , wo 
siegegriffen warden. durch diekleinen Noten die Klang. 
wirkung angegeben . 



Natural single harmonics 

are produced by touching the string loosely with the finger, From 
the middle of the string up to the bridge nearly all harmonics are 
to be found on the place of the natural note. This sign 4> marks 
the place where the harmonics are to be taken, while the small 
notes indicate the actual sound produced. 
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J^z 
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2 2 

Yon der Mitte der Saite bis zum Sattel. 
From the middle of the string to the rest. 



Von der Mitte der Saite bis znm Stege. 
From the middle of the string to the bridge. 




Znm St eg. 
To the bridge. 
II.- 



Zum Sattel . 
To the rest. 



2 3 ^2 ^T 



Zum Steg. 
To the bridge. 



6: 



i l k % I ^»J'7'"5«i"i d& 
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Znm Sattel. 
To the rest. 



Znm Steg. 
To the bridge. 

Zwei Finger lose auf derselben Saite. 

Two fingers loosely on the same string. | /- 



Zum Sattel. 
To the rest. 



i n J - 



^i 
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Natiirliche Dopp el flageolet tone. 
Natural double harmonics. 
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Lento. 




Die kunstlichen einfachen Flageolettone 

werden durch einefest,und einelose, auf der nahmlicken 
Saite gegriffene Note kervorgebrackt. Abgeseken davon,das 
sick durck dieselben,wenn sie spars am mid mit gut em Ge_ 
sckmack angewendet werden,eigentkumlickeWirkungen 
erzieklen las 8 en, hat das Stadium derselben nochden Nu_ 
tzen, das es zur vollkommenen Reinheit der Intonation fuhrt. 
Die grossere Note in den folgenden Beispielen bezeicknet 
den fest,, das Zeicken^den lose zn greifenden Ton; die 
kleine Note giebt dieWirkung an . 



Artificial single harmonics 

are produced by taking one note firmly and another one loose, 
ly on the same string. The practice of this kind of harmonics 
has the double advantage of producing a peculiar effet, if 
used sparingly and with good taste, _ and of leading to great 
perfection in intonation. 

In the following the large note signifies the firm, the sign <> 
the loose, the small note the effect. 



Mit der Quarte.(d.k. der lose gegriffene Ton eine Quarte auf derselben Saite yom fest gegriffenen entfernt.) 
With the Fourth. (The finger which touches only loosely the string to be distant one fourth from the finger which presses 
TVT01QT down tie string firmly.) l ,, 
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Mit der Quinte. 
With the Fifth. 
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Mit der g™ssen Terz. 



M 



\Z £ *: 



g^gg ^pi ^ ft fff\ f f 



^fee* Sf h ? 



^* 



'2 
IV.. 



Mit der kleinen Terz. (ipricht schwer an.) 
With the minor Third, {speaks not ea$uy) 
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Mit der Octave. (in den unteren Lag-en nnr rur grosse Hande brauchbar, 
frith thff Octave. [In the loner positions impracticable for small hands. 
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Tonleiter durch Vermischung' natiirlicher und kiinstlicher Flageolett'one. 
Scale formed by promiscuous use of natural and artificial harmonics . 
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zuriick eben so. 
tfA# sttww? backward. 



ZTftiick eben so. 



I zuriick eben so. 
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Dielntervalle des Dur-Dreiklangs in naiiirlichen und kiinstlichen Flageolettonen. 
The intervals of the Major- chord in natural and artificial harmonies. 
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Die kunstlichen Doppel-Flageolettbne. 
Artificial double Harmonics. 



Obgleich die meisten derselben in der Praxis selten vorkom- 
men und nicht immer von schb'nerWirkung sind,ist dasStu- 
dium derselben fur die letzte Ausbildung der linken Hand im. 
merhin vonlVutzen.Wahrend die einfachen und doppelten 
naturlichen ,und die einfachen kunstlichen Rageolettdne 
auch bdgewbhnlicherBesaitung gut ansprechen,ist fiir die 
grosseMehrzahl der kiinstlichen Doppel-Flageolettbne ein 
schwacher Bezug unerlasslich.DieAnwendung derselben ist 
daher nur denen zu empfehlen,derenSpielweise eine diinneBe. 
saitung erlaubt.Von den manichfachenCombinationen,deren 
die Ausf uhrung dieser Tone f ahig ist, sind hier nur dieNach. 
stehenden als die brauchbarsten mitgetheilt.Manstreidiebei 
den folgenden Febungen zuerst jeden einzelnenTon an, und 
priife ob er ganz rein ist,beror man beide zugleich an . 
streicht : 



z.B. 
D-Saite. 

G-Saite. 



i 



n i Mi i M i 



$ 



i=? 



m 



V f >v 



sowird man dahingelang-en, beide Tone mit Sicherheit zuglei- 
cher Zeit zu treffen.Zur Erleiehterung derUebersichtist alles, 
was auf der tieferen Saite gespielt wird,in der unteren,was 
auf der hbheren,in der oberen Zeile angegeben. 



Although most of them occur very rarely and are not always 
of good effect, still they are useful practice for the perfection 
of the left hand, While the single and natural double Harmonics 
speak well enough on strings of the usual thickness , very thin 
strings are absolutely required for most of the artificial doubh 
Harmonics, We recommend there/ 'ore only those players to make 
use of them, whose style of playing permits of thin strings.Of 
the many various combinations that can be made, we give only 
the following, as the most pr act icabe. Play first each note se- 
parately and examine, whether it is perfectly in tune, and then 
try them both together. 



— ,fii Ml Mi 

3rd string, (jg- 
4th string. 




In this way you will learn to hit both notes simultaneously. In 
order to facilitate the reading of these double-stops, we have placed 
on the upper staff the notes which are to he-played on the higher 
string and on the lower staff those to he played on the lower string. 
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Quinten durch den Quart engr iff. 
Fifths by touching the Fourth . 
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fas: 
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"4. 
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auf den hoheren S ait en eben so. 
Likewise on the higher strings. 



65 



Quinten dnrch den Quintengriff. 
Fifths by touching the Fifth. 



Quinten durch die grosseTerz. 
Fifths by the Major Third. 
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Grosse Terzen. 
Major Thirds. 
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Kleine Terzen. 
Minor Thirds. 
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Qnarten. 
Fourth . 
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Grosse Sexten 
Major Sixths. 

JL |j. 
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Kleine Sexten. 
Minor Sixths. 
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Octaven . 
Octaves, 
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Einklange. 
Unisons. 
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Diatonische Tonleiter in Terzen. 
Diatonic Scale in Thirds. 
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C dur. 
C major. 
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G dur. 
# major* 
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D dur. 
D major. 
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E dur. 
E major. 
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As dur. 
Aflat major! 
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Eflai major. 
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F dur. 
F major. 
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Nach sorgfaltigem Studium obigrerUebungen Mird manauch die Moll Scalen ohne Schwierigkeit herausfinden. 
After a careful study of the above exercises , there will be no difficulty in finding out the Minor Scales. 
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19142. 

Allegro. 

V 
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Das Pizzicato 

mit der rechten Hand wird,wenn man dieYioline in ihrer 
gewohnlichen Lage lasst, mit dem ersten Finger gemacht , 
indem man die Saiten , ohne sie mit dem Nagel zu beruhren, 
abschnellt.Beiganzen Stiicken oder langeren Perioden, 
die durchweg pizzicato gespielt werden,ist es vorznzie_ 
hen, dieYioline nnter den rechten Arm zu nehmen unddas 
Pizzicato mit dem Daumen zu machen.Bei Pizzicato 
mit der linken Hand mussjeder Finger mit Festigkeit 
die Saite abschnellen . 

Bezeichnung: pizz._ pizzicato. 

coir arc o— wieder mit dem Bogen. 
■sfc — pizz. mit der rechten Hand. 
* _ pizz. mit der linken Hand . 



Pizzicato with the right hand. 

Leave the violin in the usual position and pinch the string 
with the 1st finger, but avoid touching it with the nail. In play- 
ing a whole movement or longer period pizxicato, it is pre- 
ferable to hold the violin under the right arm and to play with 
the thumb. In pizzicato with the left hand each finger must 
pinch the string firmly. 



Explanation of signs: pizz. _ pizzicato. 

coll'arco _ now again with the bow. 

■Sfc pizz. with the right hand. 

*$► pizz. with the left hand. 



N? 143. ^ ^ em l 8 - n Finger der rechten Hand, den Daumen gegen das Griff brett gestiitzt. 

Mndprato In playing pizzicato with the 1st finger of the right hand, lean the thumb against the fingerboard. 



at-* 
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Abwechselnd mit dem Bogen und mit der linken Hand. Das 
Pizzicato in derfolgendenllebung wird jedesmal mit dem 
Finger gemacht,welcher die vorhergehende Note gegrif fen hat. 



Alternately with the bow and the left hand. In the following ex _ 
ercise the pizzicato-note is to be played with the finger, that 
has taken the preceeding note. 
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Moderato, 




* + 



M145. 
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Allegro, 

k 



Abwechselnd mit dem Bog en, und pizz.mitdem #!" Finger der rechtenHand. 

Alternately with the bow and with the 2nd finger of the right hand pizzicato. 
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Mit dem Bogen und pizzicato zu gleieher Zeit. 
Simultaneous use of bowing and of pizzicato. 

Die Ziffern unter den kleinen Noten geben den Finder an, mit welcnem das Pizzicato zu maehen ist. 
( The numbers below the small notes indicate the finger, with which the Pizzicato is to be played.) 
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Andante con espressione. 
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74 Verzeichniss 

der Werke. deren sich der Verfasser vorzugsweise beim Unterricht vorgeriickter Schiiler bedieut 

List 

of IVorks, which the author principally t sesfor teaching advanced pupiiz 



Etuden. 

Studies. 
It. Kiei.tzer, 40 Etuden ou Caprices. 
F. Fiorillo, Etude formant 36 Caprices. 
P. Rode, 24 Caprices. 
F. David, Dur und Moll, 25 Etuden, Capricen und Characterstiicke, Op. 3d 

, 6 Capricen, Op. 8, und 6 Capricen Op 20. 

J. S. Bach, 6 Sonaten. (Studio o si a tre Sonate). 
Tartini, l'art del'archet. (Die Kunst der Bogenfiihrung. ) 
Paganini, 24 Caprices. 



Conzerte und Conzertstiicke. 

Concerts and Concert-pieces. 

J. B. Viotti, (4 Conzerte) "] 

P. Rode, (4 Conzerte) >Conzerte-Studien. 

R. Kreutzer, (4 Conzerte) J 

L. Maurer, Conzert No. 2. 

Rode, airvarie, G-Dur. 

L, Spohr, Conzerte No. 2, 6, 7, 8, 9, 11. 

J. B. Molique, Conzerte No. 2, 3, 5. 

F. David, Conzerte und Conzertstiicke. 

C. Lipinski, Concerto, militaire. 

H. Vieuxtemps, Conzerte und ConzertstticKe 

J. Joachim, Conzert in ungarischer Weiso. 

A. Bazzini, Allegro de Concert, Op. 15. 

C. de Beriot, Conzerte No. 2, 3, 5. 

H. W. Ernst, Conzerte und Conzertstiicke 

V. Paganini, Conzerte und Conzertstiicke. 

F. Mendelssohn-Bartholdy, Conzert. 

L. van Beethoven, Conzert und 2 Roimmzen. 



Erklariine der Zeichen, 



tlxDlanation of 8ie:ns, 





Hcrunterstric" 




Y 


Hinaufstrich. 


GB. 


ganzer Bogen. 


IIB» 


obere Halfte ^ 




HB? 


untcre Halite 




M. 


Mite 


> des Bogens. 


Fr. 


am Froseh 




Sp. 


an der Spitzc , 





-1 



die Finger liegen lassen. 



[. 


erste 




II. 

FIT. 


zweite 
dritte 


> Saite. 


IV. 


vicrte 




» 


fester Strich an der Spitze 


-- 


liegender Strich. 


cpfd. 


hupfendc 


r Strich. 



spgd. der springende Bogen. 



S mit der Spitze des Bogens aufschlag*** 



n down i 

^ Oou,. 

7 up > 



GB. with the whole 

HBV with the upper half 

d[BV with the lotver half 

M. with the middle 

Fr. near the nut 

Sp. near the point 



*> oj ihe boto. 



i- 



leave the fingers ?n \e str i np 



1- 



I. first 

II . second 

III. third 

IV. fourth J 



>• string. 



' firm strokes near the point of the low- 
— not leaving the strinq. 
hpfd. hopping bow. 

spgd. springinq tow. 

^ hit the string with the pui^X oj the uoic 



VIOLIN 

METHODS AND STUDIES 



Cam pag noli, 8. 

do. 

Dancla, C 

do. 

do. 



David, Ferdinand. 
do. 

De Beriot, Charles. 

do. 

Dont, Jacques. 

do. 

Fessenden, L. Q. 
Heiming, Charles, 
do. 

do, 

Howe, 'Ellas. 

do! 
Keyset, H. E. 
Kreutzer, Rodolphe. 

Listemann, Bernhard. 

Maras, Jacques. 
May, D. M. H. 
MCiiier, Carl. 

Osgood, Marion. 

Ries, Hubert. 
Saunders, George. 

Schradleck, Henry. 

do. 
Schubert, Louis. 
Spohr, Louis. 

Tours, Berthold. 

Wtetitl, a. 

do. 
Winner, Septimus. 



do. 

do. 



VIOLIN METHOD. Co motets . 3.00 

do. Book I 1,50 

ELEMENTARY AND I lOGREvSSIVE METHOD FOR THE 

VIOLIN. Op. 52 . LOO 

FIFTY DAILY EX IRC!. ,: r% 5. Op. 74 ....... .60 

SIX PETITE AIRS VAREE, Op. 89. Piano and Violin .... LOO 

Violin Part (separate) 50 

Piano Part '""...,.„.... .75 
TWENTY-FOUR SCALES AND MELODIES (bowed and fingered 

I - W. Weiss). Violin and Piano LOO 

1 olin Fart (separatej 50 

Pianc Part **'.......... .75 

Two Violins and Piano 1.50 

VIOLIN SCHOOL. Edited by Bsrnhard Listemann. Parti . . .1.50 

Part 2 . 2.00 

Complete ............ 3.00 

METHOD FOR THE VIOLIN Vol. 1 ....... 1.25 

TWELVE ITALIAN MELODIES! (bowed and fingered by W. 

Weiss). Violin and iOa no LOO 

Violin Part (separate) . 50 

Piano Part " ........... .75 

TwoWJir.aand F:sno ,.,.......'. 1.50 

TWENTY- FOUR ■ ■ A RATORY EXERCISES. Op. 37 ... .50 

TWENTY PROCRESiTvT EXERCISES. Op. 38. For two 

Violins. Complete 65 

MODERN SCHOOL F < -LIN 2.00 

PRACTICAL VIOLIN SCHOOL. Vol. 1 . .80 

do. Vo). 2 80 

do. Vol. 3 ....... .80 

do. Comolete .1.60 

SCHOOL FOR THE VIOLIN ........... 50 

SELF-INSTRUCTOR FOR THE VIOLIN 50 

VIOLIN WITHOUT A MAS TEK ........ .50 

THIRTY-SIX VIOLIN STL ME.:;. Op. 23. 3 Number.-. Each . .50 

FORTY-TWO STUDILw ;. r "E VlyLIN. (Based on the 

revision of Edmund Sini ■ I Edited by Beniaimn Cutter ... .50 

METHOD OF VIOLIN PLAYIKG ..'...... 3.00 

VIOLIN INSTRUCTOR, Inducing Pleye' Duets ..... .75 

NEW VIOLIN SCHOOL 1.25 

TWENTY LITTLE POT ,U\ Op. 72. Two Violins and Piano . . .3.25 

One Violin and Pianc „ LOO 

Two Violins , .75 

SIX EASY AND CH>» RUSTIC MELODIES FOR VIO- 
LIN AND PIANO . ".T60 

THE VIOLIN. Part 1 ......... 2.50 

SELF-INSTRUCTING .T:HOOL 1.00 

TECHNICAL VIOLIN SCHOOL. Part 1 ....... .75 

do. Parts 2 and 3 combined ,' . . .75 

VIOLIN SCHOOL. Vol. 1 .......... .75 

GRAND VIOLIN SCHOOL. Complete 1.50 

do. Abridged . „ . . . . .1.25 

VIOLIN PRIMER. . 75 

PRACTICAL VIOLIN £r MfKL. Op. 11 1.00 

YOUNG VIOLINIST. H. i*i<,h. German, and French Text . ... 1.25 
AMPPir.AM VIOJJMII ......... .75 

EUREKA METHOD 75 

NEW SCHOOL FOR TH R VIOLIN 50 

PERFECT GUIDE FOR THE VIOLIN 50 

Easy system for violin . . . . . . . . . .50 

improved met- )i ■ violin ....... .50 

ideal method fo! v.solin .50 
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